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Klassik | Zu einem Klavierrezital des Festivals «Musikdorf Ernen»

Dusteres,

und Brillantes

ERNEN | AIn vergangenen
Sonntag spielte Pianist
Cédric Tiberghien nach
der Generalversammiung
des «Vereins Musikdorf
Ernen» in der Kirche
Werke von Chopin und
Liszt.

Mit diesem Konzert vor ausver-
kauften Plitzen wurde die «Kla-
vierwoche Ernen 2017» erdff-
net. In Herrn Tiberghien, den
man bei uns schon von einem
Konzertin Raron kannte, trat in
Ernen eine sehr eigenstindige,
hochbegabte, technisch zwei-
fellos zur Pianisten-Spitze geho-
rende Persdnlichkeit auf. Sein
Spiel war gekennzeichnet von
dusserster Prazision, souveri-
ner Beherrschung auch der
schwierigsten, schnell anfallen-
den Liufe, durch meisterlichen,
manchmal ganze Klangwelten
erzeugenden Einsatz des Pe-
dals, durch rhythmische Be-
weglichkeit und Virtuositit
ganz grossen Stils: All dies ge-
koppelt mit Sinn auch fir lyri-
sche Einschiibe, fiir agogische
Spannung, die sein Spiel zum
Erlebnis werden liess.

Chopin

Pianist Tiberghien spielte von
thin zunichst die ritselhafie So-
nate b-Moll, opus 35, die die Kri-
tik zu den pianistisch und for-
mal vollendetsten Sonaten der
Nach-Beethoven-Zeit zihlt. Ro-
bert Schumann aber, der iiber
die Sonate schrieb, erachtete
das Werk als véliig ungewdhn-
lich. Vor allem seltsam erschien
ihm das diistere Finale Presto
mit seinen pausenlosen Uniso-
no-Figuren. Schumann wort-
lich: «Musik ist das nicht. Die
Sonate schliesst, wie sie anfing,
ritselhaft, einer Sphinx gileich
mit spottischem Lichelns. Wie
dem auch sei: Der dritte Satz,

der in der Haupttonart stehen-
de beriihmte Trauermarsch
{«Maiche funébre»), macht das
eigentlich tber dem ganzen
Werk schwebende Beklemmen-
de, auch das Diistere, durch sei-
nen schwer schreitenden
Grundpuls sehr deutlich. Cé-
dric Tiberghien arbeitete all
dies in grossen Tempi, mit si-
cherer Hand, mit Brillanz und
perfektermn Anschlag heraus:
Dies dann auch im Scherzo b-
Mell, opus 31, einem sehr vir-
tuosen, reizvollen, hochst ei-
genwilligen und doch kontrast-
reichen Stiick.

Liszt

Die sich anschliessende Folge
wie «Bagatelle sans tonalité»
{Bagatelle ohne Tonart), Mephis-
to-Walzer Nr. 4, «La lugubre
gondela» (Die Trauergondel)
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Erner Klavierkonzert 1: Pianist Cédric Tiberghien erhielt dafiir begeisterten Applaus...

oder der «Csardds macabren»
(grausig-disterer Csardds) stam-
men aus der nach 1870 einset-
zenden Altersperiode des Kom-
ponisten, in der die Harmonik
Glanz verlor, flichige Akkord-
folgen, auch iibermissige Drei-
klange und Quartakkorde, osti-
nate Motive und einstimmige Fi-
guren auftraten. Sie sind oft in
ihrer harmonischen Funktion

. ritselhaft, ja stossen geradezu

ins Atonale, in den Bereich
«sans tonalité», vor. Liszt er-
weist sich hier zweifellos als ei-
ner der Vorldufer der herauf-
kommenden Neuen Musik, die
dann in Schénberg und Webern
konkrete Fassung erlangen soll-
te. Aufjeden Fallist erin den er-
wihnten Stiicken ein Suchen-
der. Friher, schon um 1854,
schuf er aber ein geniales, Ro-
bert Schumann gewidmetes, ge-

atselhaftes
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waltiges Werk: die Sonate h-
Moll. Pianist Tiberghien gestal-
tete deren Dramatik, Ruhe-
punkte, episodische Seitenge-
danken, lyrische Partien mit
grosser Intensitdt und techni-
scher Perfektion. So beschloss
er das offizielle Programm mit
einem Meisterwerk und erhielt
zu Recht eine Standing Ovation
(stehenden Beifall) durch das be-
geisterte Publikum. In der Zuga-
be wandte er sich dann aber
dem Meister aller Meister, Jo-
hann Sebastian Bach, zu: einem
vom russischen Musiker, Pianis-
ten und Liszt-Schuiler Alexander
Tljitsch Siloti (1863-1945) iiber-
arbeiteten, wunderbaren «Pri-
ludiumn», das in seiner Art und
Aussage einen vollkommenen
pianistischen Abschluss dieses
bedeutenden Erdffnungskon-
zertes bildete. ag.



