'Kammermusik | Zu einem Schiosskonzert Brig

Tlef ernst und reich

Streichkonzert Terpsycordes Sie gaben ein stark applaudlertes brlllantes Schlosskonze{t von links: Girolamo Bottughen

(1. Violine), Raya Raytcheva (2. Violine), Biythe Teh Engstroem (Bratsche) und Frangois Grin (Cetlo).

BRIG-GUS |Am vergange-
nen Sonntag spielte im
Rahmen der Schlosskon-
zerte das Quartett Terpsy-
cordes im Rittersaal des
Stockalperschlosses Wer-
ke von Mozart, Webern,
Schubert und Bloch.

Das Quartett leitet, achore»
durch franzosisch «cordes» er-
setzend, seinen Namen von der
griechischen Gottin «Terpsicho-
rer, der Muse des Tanzes und
der Wissenschaft, ab. Was es
einem begeisterten Publikum
schenkte, war denn auch wirk-
lich viel Bewegendes, darunter
auch eine Zugabe «Night»
(Nacht) von Ernst Bloch.

Zwei monumentale
Werke

Eines der Hauptwerke dieses
Abendkonzertes war zu Beginn
Mozarts Quarteit B-Dur, Ko
chelverzeichnis 458, eines der
Josef Haydn gewidmeten Wer-
ke, die Mozart nach eigener
Aussage «lunga et laboriosa fa-
tica» (lange und arbeitsreiche

Miihe) bereitet haben. Das mit
einem Dreiklangsthema im
Sechsachteltakt beginnende
Quartett aus dem Jahre 1784
hat den allerdings nicht von
Mozart stammenden Beina-
men «Jagd-Quartetts erhalten,
weil man in dieser Einleitung
eine Nachahmung des Jagd-
horns sah. Nun, Terpsycordes
mit Girotamo Bottiglieri{1. Vio-
line), Raya Raytcheva (2. Violi-
ne), Blythe Teh Engstroem
{Bratsche) und Frangois Grin
(Cello) spielten die vier Satze
mit grosser Meisterschaft, mit
Engagement, formaler Diszip-
lin und mit zwingender Ge-
schlossenheit, auch mit gros-
ser Liebe und Musikalitit. Mo-
zarts herrliche Musik—denken
wir besonders an den unver-
gleichlichen dritten Satz Ada-
gio — gestaltete Terpsycordes
sehr sanglich, mit klarer Phra-
sierung und agogischem Span-

nungsreichtum: wunderbar!

Grisste Sorgfalt und ebensol-
che handwerkliche und kiinst-
lerische Prisenz und Kraft wid-
mete das Ensemble dem zwei-
ten Haupt- und dann Schluss-
werk des Abends, Franz
Schuberts Meisterwerk «Der
Tod und das Midchen», Quar-
tett Nr. 14, d-Moll, Deutschver-
zeichnis 810. Jemand deutete
Schuberts Schaffen {iberhaupt
und wohl treffend als «Musik
vom Tode» — wie sie in diesem
«Todesquarteti» besonders of-
fen aufscheint. Die vier Instru-
mentalisten zeigten in diesem
gewaltigen Werk grisste Prizi-
sion und wunderbaren Sinn
fir die Schubert'sche Tragik,
absolute rhythmische und arti-
kulierende Sicherheit und auf
sehr breitem Band daherkom-
mende Dynamik. Diese offen-

barte sich nicht nur in den
michtigen Ecksitzen oder im
Scherzo, sondern zuriickhal-
tend etwa auch in dem ergrei-
fend schlicht beginnenden
Wundersatz Andante con mo-
to. Einige der dlteren Hérerin-
nen und Horer mégen sich
noch an die Auffiihrung in den
Arkaden des Stockalperhofes
erinnern, wo ein kleines En-
semble diesen Satz im Rahmen
eines von Professor Albert
Schnyder geleiteten Studen-
tentheaters sicher weniger
vollkommen, aber unvergess-
lich spielte ~ tiefen, ernsten
und reichen Schubert!

Spatromantisches

Man versteht unter «Zweiter
Wiener Schulex» vor allem einen
von Arnold Schénberg begriin-
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deten Komponistenkreis, zu
dem die Schonbergschiiler An-
ton Webern und Alban Berg ge-
hérten, Schénberg steht auch
fitt beginnende «Atonalitats,
die ohne tonales Zentrum auf
der chromatischen Tonleiter
fusst, dann fiir «Zwélftonmu-
sike. Die heutige «Neue Musiks
sieht in dieser Zweiten Wiener
Schule — sie ein Gegensatz zur
tErsten Wiener Schule» mit
Klassikvorgingern Fuchs, Sta-
mitz, Bach-$6hnen usw. — wich-
tige Ahnherren. Wer, wie der
Schreibende, seit Jahrzehnten
im Oberwallis Konzerte hért,
muss feststellen, dass Instru-
mentalwerke der Zweiten Wie-
ner Schule bei uns sehr selten
oder kaum auf den Program-
men stehen. Ihr, und auch der
heiute im WB so oft gepriesenen

Neuen Musik, haftet Experi-
mentalcharakter an, der fiir
viele Musikhérer schwer ver-
daulich ist. Deshalb wiihlte
man fiir dieses Schlosskonzert
wohl einen frithen «Langsamen
Satz fiir Streichquartetts von
Anton Webern. Dieser Satz ent-
stammt schlicht spitromanti-
scher, von der Kritik in
«Brahmsniihe» geriickter Schu-
le. Er wurde von den Ausfiih-
renden, etwa in der ersten Vio-
line sehr differenzierend teils
mit Aufsetzen eines Dimpfers
auf den Steg (Tremolo sul ponti-
cello}, sehr dicht, dynamisch
wohigegliedert und mit gros-
sem, teils atherischem Aus-
druck gespielt, die so bedeuten-
den Quartette von Mozart und
Schubert trennend. Gekonnt,
interessant und anregend! ag.
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