Noch bis zum 13. Februar
2000 zeigt das Kunstmu-
seum Bern unter der
Uberschrift © «Ferdinand
Hodler — Die Zeichnun-
gen» Arbeiten, die der
bekannte Schweizer Ma-
ler auf Papier geschaffen
hat. Die Ausstellung, ein
bedeutendes Ereignis der
Kunstszene, riickt das
zeichnerische Werk des
Meisters in ein neues
Licht. Professor Dr. Os-
kar Bitschmann, Ordi-

narius  fiir Kunstge-
schichte an der Universi-
tat Bern, Henriette

Mentha und Bernadette
Walter haben dazu einen
176 Seiten starken, vor-
ziiglichen Katalog he-
rausgegeben. Er enthilt
die Kapitel «Symbolisti-
sche Werke» (Figuren-
rhythmus, Empfindung,
Transzendenz), «Bildnis-
se» (Frauen- und Miin-
nerportrits), «Historie
und Zeitgeschichte» und
«Landschaften».
ausgesteliten Arbeiten
sind abgebildet. Professor
Bitschmann stellt in ei-
nem profunden Ein-
gangsartikel «Hodler als
Zeichner» vor.

Das Kunstmuseum Bern weist
mit den 471 ausgesteliten Bliit-
tern den zweitgrossten Bestand
an Hodler-Zeichnungen aus.
Die meisten Zeichnungen be-
sitzt mit 1580 Nummern das
Kunsthaus Ziirich. Die Berner
Zeichnungen wurden dem Mu-
seum durch Legate von Hector
Hodler (1924) und dessen
Witwe Lina Emilie Hodler-
Ruch (1964) geschenkt. Diese
Arbeiten Hodlers sind nun
erstmals wissenschaftlich auf-
gearbeitet worden. Es ist dies
eine Leistung der Studierenden
des Institutes fiir Kunstge-
schichte der Universitit Bern.
Unter der Leitung von Professor
Dr. Bétschmann studierten Dr.
Johannes Nathan und lic. phil.
Bernadette Walter die Ar-
beitsweise Hodlers, priiften die

Zeichnungen, unterschieden
Modelizeichnungen,  Abklat-
sche, Pausen, Figuren- und

Kompositionsstudien und klr-
ten Fragen der Zuordnung die-
ser Arbeiten za den zahlreichen
Gemilden Hodlers.

Alle

«Keine so genannten

Zeichnungen»
Ferdinand Hodler hat, wenn alle
Kategorien beriicksichtigt wer-
den, zwischen 10000 und
15000 Zeichnungen hinterlas-
sen. Schwer abzuschitzen ist
die Zahl der verlorenen Zeich-
nungen. Hodler schuf den
grossten Teil seines zeichneri-
schen Werkes als Skizzen,
Entwiirfe und Studien zu den
Figuren, die er nachher in sei-
nen  Gemilden  darstellte.
Zeichnerisch ngherte er sich so
der gewiinschten Endform sei-
ner Figuren. Professor Biitsch-
mann umschreibt dies mit den
Worten: «Hodlers Zeichnen
umkreist in Spiralen seine Ge-
milde» oder bei Hodler gebe es
«ein Suchen und Denken mit
der Hand». Der Meister hatte
die Gewohnheit, kleine blaue
Oktavheftchen mit 22 Seiten bei
sich zu tragen, von denen 230 in
Genf aufbewahrt werden. In
diese «Carnets» zeichnete er
ohne Unterlass. Sie enthalten in
unauthorlicher Produktion
schopferische Ideen zu den
verschiedenen Gemilden und
Kompositionen. Natiirlich
verwendete Hodler auch lose
Blatter fiir seine Entwiirfe, die
er selbst nicht als Zeichnungen
im eigentlichen Sinne verstand.
Als man ihn einst um Zeich-
nungen fiir eine Ausstellung
bat, soll er geantwortet haben:
«Ich habe keine so genannten
Zeichnungen.» Heute zeigt es
sich, dass er sehr woh] ein
grosser Zeichner war, dessen

der Hand»~"

noch vorhandene Werke in den

Museen der Welt sorgfiltig
aufbewahrt  werden. Das
Kunstmuseum Bern schiitzt die
Zeichnungen wegen der Ver-
firbungsgefahr des Papiers iib-
rigens durch eine geddmpfte
Beleuchtung in einem fenster-
losen Raum.

Vielseitige
Arbeitstechnik

Das Zeichnen selbst ging bei”

Hodler, .so Professor- Dr.
Bétschmann, in vier Stufen vor
sich: «1. Das zeichnerische
Studium nach der Natur; 2. die
Erfindung der Komposition; 3.
die Zusammenfiihrung von Na-
turstudien und Kompositions-
entwiirfen; 4. die Vergrosserung
der detaillierten Entwiirfe fiir
die Ubertragung auf die Lein-
wand.» Vor allem fiir Portrits
'und Figurenstudien verwendete
Hodler technische Hilfsmittel,

Hodler: «Denken mit

7ur Berner Zeichenausstellung

Hans Schoellhorn: Ferdinand Hodler zeichnet an der Diirer-

Scheibe (1917).

L,

Ferdinand Hodler: «Wilhelm Tell», Ol und Tempera auf Lein-

wand, 1917, 255,5x195,5 cm, Kunstmuseum Solothurn.

nter anderen die «Diirer-

‘Scheibe», ein auf Albrecht Dii-

rer zuriickgehendes Gerit aus
einem gerahmten Glas. Ein Fa-
dengitter erméglicht dabei die
richtige proportionale Erfassung
des Bildraumes. Figuren und
Umrisse lassen sich mit dieser
Scheibe unter Umgehung der
perspektivischen Probleme

-1asch._ festhalten. Von der mit
feinem Pinsel und Ockerfarbe

auf der Glasscheibe entstehen-
den Zeichnung konnte ab-
schliessend ein Abklatsch her-
gestellt werden. Um eine sei-
tenrichtige Zeichnung zu erhal-
ten, wurde dieser auf der Riick-
seite durchgezeichnet. Es lies-
sen sich auch Pausen ausfiihren.
Vergrosserungen von den in
einem solchen Arbeitsprozess
entstandenen Figurenzeich-
nungen wurden durch die Ver-
wendung eines Quadratgitters
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moglich. Beim Studium der
gegenseitigen Stellung der Fi-
guren schnitt Hodler die ge-
zeichneten  Gestalten  auch
manchmal aus dem Papier aus.
Er konnte sie dann gegenei-
nander verschieben, bis die
passende Struktur der Figuren-
gruppe feststand. Er verwendete
auch Collage-Technik. Da nicht
alle Pausen und -Vorlagen fiir-
eine mehrfigurige Komposition
gleich gross waren, stellte Hod-
ler auch Berechnungen zur
Vergrosserung an. Der Meister
fand so nach eifrigem, unablis-.
sigem Suchen und iiber die er-
wihnten technischen Prozesse
hinweg eine Form, die seinen
Anspriichen einigermassen ge-
niigte. Er betrachtete allerdings
den erreichten Endzustand nie
als vollkommen abgeschlossen.
Vieles wurde fiir eine erneute
Uberarbeitung vorgemerkt.

«Marignano»

und «Murten»
Aus ‘dem reichen Ausstel-
lungsgut im Kunstmuseum Bern
seien hier im Sinne einer Ilus-




tration zwei Kompositionsent-
wiirfe ausgewihlt, die bei-
spielhaft zeigen, wie Hodler vor
der eigentlichen Ausfiihrung der
Gemilde arbeitete. In der hier
beigefiigten Kompositions-
zeichnung «Riickzug von Ma-
rignano» (1897/98, Katalog Nr.
385 des Berner Kunstmuseums)
erkennt man unschwer, dass
Hodler zB. die ganz rechts
stehende Figur mit der Helle-
barde iibernommen hat. Zu der
«diinnen» Kolonne der dahin-
schreitenden Landsknechte der
- Zeichnung haben sich im Ge-
milde allerdings einige weitere
Figuren hinzugeselit. Im Kom-
positionsentwurf zur «Schlacht
bei Murten» (1916, Katalog Nr.
418 des Berner Kunstmuseums)
haben offenbar dic beiden links
und rechts stehenden Kéampfer
mit ihren Spiessen und dem
Zweihinderschwert dem Auge
des gestrengen Meisters ent- -

sprochen. Auf jeden Fall hat er _

sie, aber auch die oben vorbei- -
rasenden Pferde schliesslich in
das Gemilde iibernommen.

Mit diesen beiden Beispielen ist
natiirlich keineswegs erschop-
fend dargelegt, was der Besu-
cher der Hodler-Ausstellung im
Kunstmuseurm. Bern antreffen
wird. Neben den Entwiirfen zu
weiteren Morumentalgemélden
wie «Aufbruch der Jenenser
Studenten zum Freiheitskampf
von 1813» (Ol auf Leinwand,
358x546 cm, 1909,. Friedrich
Schiller Universitit Jena) gibt
_es Vorstudien zu Portriits, z.B.

zu jenen von Hermann Sahli,
Albert Trachsel, General Ulrich
Wille, zu einem der vielen
Selbstportrits, zu Portrits von
Hodlers Frauen Augustine Du--
pin, Valentine Godé-Darel und
weiteren Damen. Es fehlen auch-
die Entwiirfe zur Fiinfzigfran-
kennote mit dem «Holzfaller»
und zur Hundertfrankennote mit
dem «Miher» nicht. Ein grosser
Zyklus trigt ferner den Titel
«Die Liebe» (Katalog Num-
mern 88—115 des Berner
Kunstmuseums). Die Zeich-
nungen zeigen die drei Phasen
der korperlichen Liebe: die
Begierde, die Vereinigung und
das Losgeldst-Sein  danach.
Viele weitere Zeichnungen be-
treffen Werkz wie «Friihling»,
«Die enttduschten Seelen»,
«Der Tag», «Die Wahrheit», die
finf in «Eurythmie dahin-
schreitenden Minner» (1895)
usw. Interessanterweise hat
Hodler bei Aufenthalten in
Montana auch zwei Walliser
Landschaften gezeichnet: «Bel-
la Tola von Montana aus»
(Bleistift acf Papier, 1915,
Pause nach riickseitigem Ab-
klatsch, 28,5x42,2 cm, Katalog
Nr. 427) uad eine #hnliche
Landschaftsstudie mit Weiss-
horn und Rothorn (Bleistift auf
Papier, 22,1x37,3 cm, Katalog
Nr. 428). Es wire reizvoll, all
diese Werke in Musse mit den

Ferdinand Hodler:
histoire, Genf.

jeweiligen Originalgemilden zu
vergleichen. Leider steht noch
kein Gesamtkatalog iiber das
Werk Hodlers zur Verfiigung,
der auch alle” verfiigbaren
Zeichnungen einschliesst. Er
diirfte auch noch geraume Zeit
auf sich warten lassen. Die
Ausstellung im Berner Kunst-
museum ist aber ein wichtiger
Beitrag zu einer solchen wis-
senschaftlichen Erschliessung
und Interpretation von Hodlers
Werk. Der Besuch der nun lau-
fenden Ausstellung im Berner
Kunstmuseum macht diese
iiberdeutlich. ag.

Offnungszeiten des Kunstmuse-
ums Bern: Dienstag 10.00—21.00
Uhr; Mittwoch bis Sonntag
10.00—17.00 Uhr.  Adresse:
Hodlerstrasse 8—12; 3000 Bern 7

Ferdinand Hodler
Selbstportrit, 1900
Staatsgalerie Stuttgart

Ferdinand Hodler
(1853—1917)

(14. 3.) in Bern ge-
boren

1867—70: Lehre in Thun
1872—77: Unterricht beim In-
gres-Schiiler Barthé-
lemy Menn an der
Ecole des Beaux
Arts in Genf

1853

1878/79:  Aufenthalt in Madrid

1883: Aufenthalt in Miin-
chen

1891: Erster Erfolg in Paris

: mit dem Gemélde
«Die Nacht»

1897: Gemiilde «Riickzug

von Marignano» und
«Tell»

1901/1904: Durchbruch auf eu-
ropaisches Niveau
anlisslich der Aus-
stellung in der Wie-
ner Sezession

1910: Ehrendoktor der
Universitiit Basel

1913: Offizier der Ehren-
legion

1916: Ehrenprofessor der
Ecole des Beaux
Arts in Genf

1917 (19. Mai): Tod Fer-

dinand Hodlers in
Genf
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