Cuno Amiet: Briicke
zur «Brucke» .

Zur Ausstellunz im Kunstmuseum Bern_

Cuno Amiet: «Selbstbildnis mit Palette», Ol auf Leinwand, 1914,  Cuno Amiet, Ol auf Leinwand, 70x60 cm: Ein «bretomscher
Werk aus der Nach-«Briicke»-Zeit. Nachklang» aus dem Jahre 1894: «Frau mit rotem Hut (Emmy)».
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Ausschmtt aus: Cuno Amzet Ol auf Lemwand 59x72 cm: «Landschaft bei Pont-Aven», 1 892 van Gogh lasst ein wenig griissen.



Bis zum 27. Februar 2000
sind im Kunstmuseum
Bern (Hodlerstrasse 8-12)
gut 150 Gemiilde des aus
Solothurn stammenden,
aber international be-
kannt gewordenen Ma-
lers Cuno Amiet zu se-
hen. Sie entstammen
vorwiegend dem Zeit-
raum 1892 bis 1920.

Diese Ausstellung macht deut-
lich, dass Cuno Amiet eine viel-
filtige Palette von Ausdrucks-
moglichkeiten eigen sind, dass er
aber vor allem fiir die Schweiz
auch die Rolle eines Pioniers der
modernen Malerei und interna-
tional jene eines Vermittlers
zwischen der deutschen *Grup-
pierung «Briicke» und der fran-
z0sischen «Pont-Aven Schule»
wahmahm. Neben Ferdinand
Hodler ur.d Giovanni Giacometti
ist Ami€t auch der wichtigste
Wegbereiter der Schweizer Mo-
demne.

Die «Schule von

Pont-Aven»
Im aufschlussreichen Video, das
in der Ausstellung iduft, erzihlt
Amiet, wie er mit Gaugins
«Schule von Pont-Aven» in Be-
zichung kam. Er meint: «Mit

meinem Handwigelchen voll - §

Kunstkenntnissen und Erfahrun-
gen war ich in eine Sackgasse
geraten, liess, da ich es erkannte,
entschlossen den Karren stehen
und geriet, wie im Traum, nach
Pont-Aven. Unbeschwert war ich,
offen und willig» Er war ein
schon ausgebildeter Maler, als er
1892 im bretonischen Stidtchen
eintraf. Pont-Aven war ein sehr
malerischer Ort mit tiefen Prei-
sen. Es zog deshalb viele Maler
an. Gaugin befand sich allerdings
bei Amiets Eintreffen nicht mehr
dort. Er war im Jahr zuvor nach
Tahiti abgereist. Sein Geist aber
wirkte nach. Amiet kam in Kon-
takt mit den Malern de Chamail-
lard, Emile Bemnard, Séguin,
Moret und Sérusier. Bernard
zeigte ihm den ersten van Gogh
und sprach von Cézanne. Van
Goghs pastose Malweise fiel
Amiet besonders auf. Eine
Freundschaft entwickelte sich mit
dem Irlinder O’Connor. Dieser
kam jeden Abend, wenn das Licht
zum Arbeiten nicht mehr aus-
reichte, ins Atelier Amiets, um
das wihrend des Tages Geleistete
zu priifen und zu kritisieren. Uber
diesen  Arbeitsraum  schrieb
Amiet: «Und was fiir ein schénes
Atelier habe ich. Fiinf Minuten
von der kleinen Stadt Pont-Aven
‘entfernt, in einem alten Schioss,
zwischen schonen Kastanien-
biumen. Rundherum die schonste
Landschaft. Ich bin gliicklich
hier, dass ich diesen Ort niemals
verlassen mochte.» Er verliess ihn
allerdings schon 1893 und kehrte
in die Schweiz zuriick. Amiets
Stil hatte in Pont-Aven aber vor
allem in koloristischer Hinsicht
eine wesentliche Anderung er-
fahren.

Mitglied der «Briicke»
Nachdem Ausstellungen in Wien
und Dresden Amiet bekannter
machten, luden die Mitglieder der
Dresdener Kiinstlergemeinschaft
«Briicke» Amiet zur Mitglied-
schaft ein. Die «Briicke», 1905
von Kirchner, Heckel, Bleyl und
Schmidt-Rottluff gegriindet, ver-
trat Expressionismus. Neben der
Malerei pflegte sie auch den
Holzschnitt und die Lithographie.
Renommiertes  «Briicke»-Mit-
glied wurde z.B. auch Emil Nol-
de. 1906 erhielt Amiet dann einen”
Brief von Heckel. Dieser schrieb:
«Mit Bewunderung und Begeis-
terung haben wir Thre Werke ge-
sehen und wir erlauben uns, Sie
zu fragen, ob Sie unserer Gruppe
<Briicke> beitreten wollen. Ein-
stimmig haben wir in Thnen einen
der Unseren erkannt ... Unsere
Gruppe wiirde sich ausserordent-
lich freuen, in Thnen einen Zeit-
und Vorkdmpfer gefunden zu
haben.» Und Amiet macht mit- Er
wird Briicke zu dieser «Briicke»,
d.h. er schafft Verbindung zwi-
schert den franzgsischen Koloris-

Cuno Amiet, Ol auf Leinwand, 1904/05: «Die Wische», ein
Schritt zu neuer Eigenstindigkeit.

ten und den deutschen Expres-
sionisten. Er nimmt auch an der
ersten «Briicken»-Ausstellung in
Dresden-Lobtau teil. Regelmissig
, beteiligt er sich nun an weiteren

! Ausstellungen der Gruppe. Als’

einziger der «Briicke»-Kiinstler
hatte er Kunde von Gaugin, van
Gogh, Cézanne, Seurat usw.

Amiet brachte der «Briicke» rund
vierzig “originelle und gute Ge-
milde mit. Die Rolle Amiets als
Vermittler sprach Paul Klee in
seinem Tagebuch an: «Ich hérte
Bajazzo vor Hinsel und Gretel
(...), Ibsen vor Hebbel, Amiet
vor van Gogh.» Den priigenden

und bis heute unterschitzten Ein-
fluss Amiets auf die «Briicke»-
Kiinstler ~ unterstrich  auch
Schmidt-Rottluff, wenn er
schrieb: «Amiet war uns mit sei-
nen grossen Farbflichen voraus.»
Man kann diese Eigentiimlichkeit
natiirlich mit der von Gaugin in-
spirierten Schule von «Pont-
Aven» in Verbindung bringen.

Der Weg zur
Eigenstiindigkeit
In der Schweiz hatte Amiet in-
zwischen auch in Ferdinand
Hodler einen Freund gefunden.
Die symbolistischen Arbeiten

Cuno Amiet
(1868—1961)

Der aus Solothurn stam-
mende Maler wird zunichst
Schiiler bei Frank Buchser.
Nach der Matura: Studium
an der Akademie in Miin-
chen und Begegnung mit
Giovanni Giacometti, Mit
ihm geht er 1888 an die Pa-
riser Académie Julien.
1893, nach der Riickkehr
von Pont-Aven: Begegnung
mit Hodler. 1898 iibersie-
delt er mit seiner Frau Anna
Luder nach Oschwand/BE.
Es folgen Ausstellungen an
der Wiener Sezession, in
der Galerie Richter in
Dresden. Er nimmt weiter
regen Anteil am Geschehen
im Rahmen der «Briicke»
bis zu deren Auflosung |
1913. 1931 werden beim

Brand des Miinchner Gals-
palastes alle 51 ausgestell-
ten Gemilde Amiets ver-
nichtet. Amiet hilt sich bis
1939 regelmissig in Paris
auf. Sein Spitwerk ist
pointillistisch. Amiet stirbt
93-jahrig auf Oschwand.

i ——t
Hodlers verfehlten ihren Ein-
druck auf Amiet nicht. Die Berner
Ausstellung dokumentiert diesen
und weitere Zusammenhiinge
ausgezeichnet. Beispiel fiir sym-
bolistisches Schaffen ist etwa
«Richesse du soir» (Nr. 48), ein
grosses Gemilde mit fiinf Frau-
engestalten.

Bedeutend in diesem Sinne ist
auch das Tryptichon «Die Hoff-
nung» (Nr. 50), ein Bild, das als
Reaktion auf eine Fehlgeburt von
Amiets Frau entstanden ist. Unter
den Schlagworten «Bretonische
Nachklinge», «Briicke-Zeit»,
«Eigenstindiger Weg» usw. zeigt



Im Zeichen von Cuno Amiet

Das Kunstmuseum Bern
steht noch bis Ende Februar
2000 im Zeichen von Cuno
Amiet (1868 bis 1961). In
einer umfassenden Ausstel-
lung  prisentiert  dieses
Kunsthaus das facettenrei-
che Friihwerk dieses Ma-
lers, der neben Ferdinand
Hodler und Giovanni Gia-
cometti zu den Wegberei-
tern cer Schweizer Moderne
gehort. Seite 13
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Cuno Amiet, Tempera auf Karton, Seitenfliigel Tempera auf

Sperrholz, Triptychon «Die Hoffnung» oder «Die Verginglich-
keit», 1902; eine symbolistische Anregung. ’

das Berner Museum Amiets
kiinstlerisches Werden bis 1920
sehr sorgfiltig. Der schone Aus-
stellungskatalog (Bern 1999, 348
Seiten mit Artikeln verschiedener
Mitarbeiter) beginnt unter dem
Titel «Anfinge» mit einem
Selbstbildnis Amiets aus dem
Jahre 1883. Es folgen Werke aus
Pont-Aven, unter ihnen, ganz von
van Gogh inspiriert, die «Land-
schaft bei Pont-Aven» (Nr. 12),
weitere Gemilde des Dorfes,
Portriits und Stillleben.

Die in Pont-Aven erworbene
Farbigkeit leuchtet etwa im
schonen Bild «Frau mit rotem

Hut» (1894, Nr. 29) auf. Im «Pa-
radies» (Nr. 31) wird dann schon
jenes Motiv angesprochen, das
Amiet héufig gestaltete: der Ap-
fel, der Apfelbaum und die Obst-
ernte. Amiet hat auch sehr viel
spiter, 1936, die Fassade des
Kunstmuseums Bern mit dem
Sgraffito  «Apfelernte»  ge-
schmiickt. Dieses Museum zeigte
iibrigens schon 1928, 1943 und
1948 grossere  Ausstellungen
Amiets. Uniibersehbar ist aber,
dass Amiet sich aber bald wieder
von diesem Stil ab- und schliess-
lich eigenem, farbenfreudigem
und bedeutendem Gestalten zu-
wendet. Wichtige Gemilde wie
die «Wische» (Nr. 64), mehrere
Selbstportriits, Portrite seiner
Frau usw. beweisen dies.

«Weil ich nicht

anders kann»
Zum Vorwurf der «Stillesigkeit»,
den man Amiet gelegentlich
trotzdem macht, dusserte er sich
1946, als z.B. schon verschiedene
pointillistisch inspirierte Werke
vorhanden waren, wie folgt: «Ich
male, weil ich nicht anders kann,
ich male so, weil ich nicht anders
kann. Mein Wesen ist der Ge-
gensatz. Das Gleichgeartete ist
meinem Wesen fremd. Auf Griin
folgt Rot. War es eine Zeitlang
Blau, so muss ein Gelb herbei.
Liebte ich das Kleinformat, so
stelle ich vor eine grosse Lein-
wand mich gar gern. Habe ich
mich satt gemalt an hurtigen Ge-
bilden, so freue ich mich auf ein
ausgetiipfeltes Gesicht (. . . ). Bin
ich nun so mein Leben lang in
solchen wechselvollen Gegen-
sitzen herumgezwirbelt worden,
so bin ich doch mein Leben lang
der Gleiche stets geblieben.» Die
Ausstellung im Berner Kunst-
museum macht diese kiinstleri-
sche Haltung iiberdeutlich. ag.

Offnungszeiten des Berner Kunstmu-
seums: Dienstag und Donnerstag 10.00
bis 21.00 Uhr; Mittwoch, Freitag bis
Sonntag 10.00 bis 17.00 Uhr. Am
kommenden 15. Februar, 19.00 Uhr,
findet eine offentliche, deutschsprachi-
ge Fiihrung statt.





