Ukrainische Staatsoper:

«Celeste Aida!»

Eine Oper in der an Musik-
freunden nicht gerade armen,
aber doch nicht grossen Region
Oberwallis gleich zweimal trotz
respektablem Eintrittspreis bei
ausverkauftem Hause spielen
zu konnen, ist ohne Zweifel ein
Erfolg fiir die Ukrainische
Staatsoper aus Kiew, die sich
nach einem dortigen Landes-
dichter «Taras Schwetschen-
“ko» benennt. Das Erscheinen so
vieler Opernfans war natiirlich
auch ein gutes Ereignis fiir die
Programmkommission des Kul-
turzentrums «La Poste», die je-
des Jahr fiir das Publikum und
auch fiir die engagierten und
grossherzigen Sponsoren — in
diesem Falle die Vitus Fux AG,
Visp — etwas bieten muss, das
greift. Und das taten beide Auf-
fiihrungen. Die Umsicht und die

gute Hand der Verantwortli- -

chen ist anerkennenswert. Die
Auffiihrungen fanden an den
beiden Abenden mit teilweise
verdnderten Rollenbesetzungen
statt und erlaubten so interes-
sante Vergleiche. Gemeinsam
war an beiden Abenden aller-
dings die Begeisterung des Pu-
blikums, das mit Szenen-Ap-
plaus bei bekannten Arien und
zum Schluss der Oper mit spon-
taner Ovation nicht sparte.

*

Gleich zu Beginn, als die leit-
motivisch auf Aida deutende
Geigenmelodie zu «singen» an-
hob, wies ein Vorhang auf den
tragischen Schluss dieser Oper
hin: man blickte an die Wand
eines Steingebdudes, an der ein
quadratisches, in ein Dreieck
eingelassenes Relief ganz in
dgyptischer Manier an das ein-
gemauerte Liebespaar Rada-
mes und Aida erinnerte. Bis die-
ses Ende erreicht wird, entwik-
kelt das Libretto von Antonio
Ghislanzoni  allerdings eine
sehr dichte, packende Hand-
lung. Verdi setzte sie in eine
Musik um, die «Aida» zur
«Oper der Opern» macht. In
der Tat lieben sich die dgthiopi-
sche Sklavin Aida und der Pa-
lastwachehauptmann Radames
sehr. Das Problem ist, dass
auch Amneris, die Tochter des
Konigs von Agypten, Radames
liebt und ihn, als er siegreich
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vom Kriege heimkehrt und vom
Konig zu seinem Nachfolger
bestimmt wird, heiraten will.
Radames besiegte unter ande-
rem Aidas Vater Amonasro, der
am Leben bleiben darf, aber
dann mit Aida und Radames in
die Heimat flichen méchte. Ra-
dames verrit, dass die Flucht
«durch die Schlucht von Napa-
ta» moglich sei. Den Verrat die-
ses Geheimnisses bestrafen die
von Raphis gefiihrten dgypti-
schen Priester: Radames wird
eingemauert. Aida ist nicht ge-
Jflohen, sondern in Vorausah-
nung dessen, was sich ereignen
wird, in die dunkle Todesgruft
geschlichen, um mit ihrem Ge-
liebten zu sterben.

*

Verdis Musik zu dieser Oper ist
zu bekannt und zu beliebt, als
dass sie einer weiteren Lob-
preisung bediirfte. «Celeste Ai-
da» (himmlische Aida) — die
Liebesarie des Radames (1.
Akt) — der beriihmte «Tri-
umphmarsch» des heimkehren-
den Siegers (2. Akt) und die
«Nilarie» der Aida (3. Akt) sind
Stellen, die man nicht so schnell
vergisst und die immer wieder

Wunschkonzerte in den Medien
beleben. Diese Glanzpartien
bestdtigen, dass Verdi der pak-
kenden Melodie einen guten
Platz  einzurdumen  weiss.
Gleichzeitig wird aber in «Ai-
da» deutlich, dass der Kompo-
nist die klassische «Arienoper»
bereits verlisst und sich auf sei-
ne Weise dem Gesamtkunst-
werk Musikdrama ndhert, in
dem Dichtung, Musik, Tanz, Ar-
chitektur usw. zusammenwir-
ken. Die Verwendung immer
wiederkehrender Motive (Leit-
motive) fiir wichtige Figuren ist
schon als «Anleihe» Verdis bei
seinem Jahrgdnger Richard
Wagner gedeutet worden — zu
Unrecht! Der Weg zum psycho-
logisch-dramatischen  Kunst-
werk, auch der Verdis, lag da-
mals sozusagen in der Zeit. In
der Visper «Aida» konnte man
Seststellen, dass Dirigent Wia-
dimir Koshuchar und sein Or-
chester die dramatischen Kon-
flikte dieses Werkes voll auszu-
leuchten  verstanden  und
gleichsam mir den Solisten
«mitatmete». Das Orchester
besitzt in den Streichern und in
den Blisern sehr gut beseizte
Soli — nicht nur in den von Ver-

Fiir Sie (heraus-)gehort

di eigens fiir «Aida» konstruier-
ten Trompeten. Immer wieder
zeigte dieses Orchester mit ful-
minanten Steigerungen und
auch wieder gestalterischer
Sensibilitdt, welch wunderbare
Moglichkeiten in dieser Musik
stecken. Einen unvergesslichen
Eindruck hinterliessen auch die
oft gewaltigen Chore (Leitung
Lew Wenedikiow), die stimm-
lich  durchaus «0stlichen"»
Charakter aufwiesen und mo-
numentale Musik boten. Bei ih-
nen fiel das etwas ukranische
Italienisch weniger auf als bei
manchen Solisten. Der Ballett-
Part (Anatoli Schekero), zu dem
Verdi z. B. im 2. Akt eigene,
orientalisch wirkende Teile ge-
schrieben hat, erschien durch-
aus gut einstudiert. Dennoch
blieben hier, besonders in den
Mannerrollen, Wiinsche offen.
Ein vorziigliches Biihnenbild,
ein durch die ganze Oper rela-
tiv starrer Vorbau mit Treppen-
stufen und wechselnden, reali-
stisch bemalten Hintergrund-
Prospekten, unterstiitzte das
Geschehen. In bezug auf Kostii-
me, Requisiten und Biihnenbild
gab uns die Regie (Dimitrij
Gnatjuk) eine prachtvolle, hi-
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storische Auffiihrung, wie sie
die dstlichen Opernbiihnen im-
mer wieder und ohne zu sehr
verfremdende Experimente
Pflegen. Die Riickbesinnung auf
die Geschichte, wie sie etwa
auch in «Boris Godunnow» und
anderen grossen, in Visp ge-
spielten Opern offenbar wurde,
scheint im oOstlichen Kultur-.
raum zurzeit iiberhaupt sehr in-
tensiv zu sein. Wen wundert
dies nach der unmenschlichen
Periode des «realen Sozialis-
mus»?

*

Und die Gesangsolisten? Wie
gesagt, konnte man in den bei-
den Auffiihrungen verschiedene
«Garnituren» geniessen. In der
Reihenfolge (1.  Abend/2.
Abend) horten wir die Konige
“(N. Schopscha/ T. Schtonda,
Bass), die Aidas (S Dobronra-
wowa/ E. Klein, Sopran), die
Radames (A. Wostrijakow/A.
Guretz, Tenor), die Amonasros
(R. Majboroda/N.Kowal, Bari-
ton). Einzig die Konigstochter-
Amneris (L. Jurtschenko, Mez-
zosopran), der Oberpriester
Raphis (B. Taras, Bass), die
Tempelsdngerin (L. Semenko,
Mezzosopran) und der Bote (St.
Fitsitsch) spielten an beiden
Abenden. Frau Jurtschenko
zeigte sich als starke Person-
lichkeit mit grosser Ausstrah-
lung, schoner Stimme und her-
vorragenden schauspieleri-
schen Fdhigkeiten. Man ver-
steht, dass diese Amneris auch
an Biihnen wie der Scala in
Mailand, der Staatsoper in
Wien usw. auftreten darf. Sehr
schone Gestaltung erlebte man
auch beim Priester Taras, bei
den kleineren Rollen der Tem-
pelsdngerin und des Boten, so-
wie bei den Konigen und den
beiden vorziiglichen Amonas-
ros. Ihre Leistungen waren so-
wohl schauspielerisch als auch
stimmlich einnehmend. Die
drmlich gekleidete und un-
scheinbare Sklavin Aida des er-
sten Abends, Frau Dobronra-
wowa, sang ihre Rolle mit einer
etwas wdirmeren Stimme und
mehr innerer Bewegung als die
Aida des zweiten Abends, Frau
Klein. Aber auch Frau Klein
war eine Aida, die sich steigerte
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und Niveau erreichte — dies
trotz eines etwas stark hervor-
tretenden «R»-Lautes. Heikler
war die Lage bei den Radames.
Radames Wostriakow begann
etwas miihsam. Schon die zu
Beginn der Oper stehende und
stark exponierte Arie «Celeste
Aida» sang er sehr farblos.
Auch im iibrigen Verlauf der
Oper fiel er oft durch eine Hdr-
te zeigende Stimme auf — dies
etwas weniger bei Duetten oder
im Chorwechselgesang. Eine
runde, sehr reine und schon
timbrierte Stimme hatte hinge-
gen Radames Guretz. Seine et-
was kleine Gestalt bildete einen
krassen Gegensatz zum doch
recht gross gewachsenen ersten
Radames, den man sich — we-
nigstens in bezug auf die Gros-
se — besser als Heerfiihrer vor-
stellen konnte. Die Note der
zweiten Auffithrung ist, aufs
Ganze gesehen, qualitativ in
diesem Sinne etwas hoher anzu-
serzen.

Es ist aber schon, dass wir ein
solches, beide Male den Anfor-
derungen der grossen interna-
tionalen Biihne angepasstes
Kunstwerk wie «Aida» in Visp
horen und sehen konnten. Aus
diesem  Gesichtswinkel be-
trachtet, diirfte es etwas proble-
matisch sein, die Auffiihrungen
im «La Poste»-Zentrum mit je-
nen in der romischen Arena von
Verona vergleichen zu wollen:
schon die «Umgebung», das
«Ambiente», vermittelt dort ein
ganz anderes Erlebnis. Nun,
das «La Poste»-Zentrum ist,
wie die Programme der letzten
Jahre zeigen, nicht nur fiir
Kunst, sondern auch fiir die
Pflege dessen, was man
Menschlichkeit und auch das
«Schone, Gute und Wahre»
nennt, alleweil bereit. So bildet
«Aida» mit ihrem Hohelied auf
die Treue in der Liebe einen un-
iibersehbaren Gegensatz zur
Boulevard-Kultur, die viele
Medien in diesem Punkte ver-
breiten.

Was uns am kommenden 27.
Mirz im «La Poste»-Konzert
des  Jerusalm-Symphony-Or-
chesters erwartet, werden wir
sehen. «Aida» war ein glinzen-
der Hohepunkt dieser Spielsai-
son. ag





